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b TEMPIO della MADONNA dei POUERI

degli Architetti
FIGINI e POLLINI



Madonna dei

INTRODUZIONE

Il nhuovo Tempio

del|a

Poveri

I1 bellissimo sogno nostro e di innu-
merevoli amici della Madonna dei Po-
veri si € avverato: il nuovo magnifico
Tempio si innalza fra una corona di ca-
se popolari e la Madonna dei Poveri vi
ha posto il suo trono, umile trono di
« madre », piu che di «regina»: i devo-
ti possono accorrere a Lei in numero
sempre piu grande, inginocchiarsi ai
suoi piedi, esporle le loro pene e le
loro necessita, riceverne aiuto, consola-
zione e conforto.

Ricordiamo brevemente le tappe di
questa grandiosa realizzazione, che é
tutta opera di S. Giuseppe e della no-
stra cara Madonna dei Poveri.

11 20 febbraio 1949 i Minatori Italiani
del Limburgo portavano a Banneux e
facevano benedire dal Vescovo di Liegi
Mons. Luigi Giuseppe Kerkhofs la bella

statua che essi avevano acquistato per -

lerigenda chiesa alle Case Minime di
Baggio in Milano; il 20 settembre dello
stesso anno essi s’incontravano a Ban-
neux con i pellegrini venuti da Milano
e consegnavano al Padre Angelo Raine-
ro, Delegato dell’Arcivescovo di Milano,
cardinale Ildefonso Schuster, la statua
da portare a Milano; il 2 novembre la
statua partiva in volo dall’aeroporto di

Bruxelles ed arrivava all’aeroporto del-
la Malpensa, di dove un interminabile
corteo di macchine la scortava a Milano,
dove veniva esposta, nella chiesa di S.
Francesco di Paola, in Via Manzoni, al-
la venerazione devota di tutti i Milane-
si; i1 13 novembre un altro corteo di
macchine l'accompagnava alle Case Mi-
nime, dove veniva posta nell’'umile Cap-
pella, che I'avrebbe ospitata fino al mo-
mento segnato dalla Provvidenza.

Intanto il primo novembre 1952, se-
condo anniversario della proclamazione
del dogma dell’ Assunta, il Cardinal
Schuster benediceva la prima pietra del
nuovo Tempio; il 5 maggio 1954, festa
del Patrocinio di S. Giuseppe, si apriva
il cantiere e si iniziavano i lavori; il
31 maggio 1955, prima Festa della Re-
galita di Maria, il nuovo Arcivescovo di
Milano, S. E. Mons. G. B. Montini, ve-
niva ad inaugurare il nuovo Tempio, be-
nedicendolo e celebrandovi la prima
Santa Messa; il 2 giugno la Madonna
dei Poveri, dopo essere tornata per un
breve soggiorno nella chiesa di S. Fran-
cesco di Paola, veniva portata, con un
altro mognifico carosello di macchine,
nel nuovo Tempio, ove attende, sempre
dolce e materna, i suoi devoti figliuoli,
per ricolmarli delle sue grazie.
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Sua Eminenza Alfredo Ottaviani (Cardinale Protettore dei Padri Giuseppini) impone a
S. S. Papa Paolo VI la triplice corona

11 31 maggio 1955 il SANTO PADRE
PAOLO VI, allora Arcivescovo di Mi-
lano, benediceva ed inaugurava il nuovo
Tempio della Madonna dei Poveri, ce-
lebrandovi la prima S. Messa e pronun-
ziando, in un suo paterno discorso, que-
ste parole:

” Vogliate bene alla vostra Parrocchia
che s’intitola alla Madonna dei Poveri:
e argomento di grande conforto: siamo
infermi, siamo poveri: ecco che viene la
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Mamma, la Signora, la Sorella dell’uma-
nita e dice: Io sono la Madonna dei Po-
veri: venite a me e vi consolero.

Sono cose stupende, che vi verranno
dette fin quando queste mura resteran-
no in piedi. Io vi porto questa mattina
le tradizioni spirituali della chiesa mi-
lanese, della chiesa cattolica: sono venu-
to a voi come padre e in questo momen-
to sento che voi siete figli miei e che io
sono padre vostro”.

ATTORNO AL NUOVO TEMPIO

Appena il nuovo Tempio fu aperto al
pubblico, subito cominciarono a molti-
plicarsi le visite di devozione e di am-
mirazione; i consensi, le approvazioni,
gli elogi, sia da parte di persone del po-
polo, sia da parte dei competenti.

Non é raro trovare persone le quali,
pure sfornite di cultura e di studi, ma
guidate semplicemente dal buon gusto
naturale e dall’intuizione della loro
mente sgombra da prevenzioni e pre-
giudizi, esprimono la loro ammirazione
per il nuovo Tempio, dimostrando di
ben comprendere quello che esso ha di

veramentz bello e caratteristico; dobbia-
mo anzi rilevare che fra gl’innumerevoli
visitatori e devoti che sono venuti nel
nuovo Tempio, pochissime persone, fra
quelle del popolo, hanno espresso giu-
dizio sfavorevole; ma si trattava di per-
sone, come confessavano esse stesse, at-
taccate alle forme tradizionali e contra-
rie, per principio, all’architettura mo-
derna.

Anche fra gli studiosi e i competenti
abbiamo avuto due giudizi sfavorevoli;
ma si trattava forse un pochino di...
gelosia di mestiere. ..

La facciata della Chiesa della Madonna dei Poveri ed il lato meridionale, come si trova-
no al presente.



Appena inaugurato il nuovo Tempio
vennero a visitarlo dall’Universita di
Roma studenti e Professori e tutti lo
trovarono « molto mistico», «di molta
spiritualita »; anzi il Prof. Giuseppe Ni-
colosi, Ordinario nella Universita di Ro-
ma, ci pregd di esprimere il suo com-
piacimento agli Architetti Figini e Pol-
lini, dichiarando che la loro opera «eé
una pagina veramente riuscita nell’ar-
chitettura moderna ».

A noi tali giudizi fanno molto piace-
re, perché ci teniamo che il « Tempio
della Madonna dei Poveri» abbia ad
essere artisticamente bello, nobile e sa-
cro, pur bandendo ogni superfluita di
ornamenti e conservando quella sobrie-
td ed austeritd di linee, che ben si ad-
dicono al concetto di una regale, aristo-
cratica, evangelica poverta ».

Lavori al nuovo Tempio

Quanti venivano alla Madonna dei
Poveri, da quando é stato inaugurato il
nuovo Tempio, notavano un inconve-
niente piuttosto grave: la mancanza del
pavimento. E lo notavano non solo con
gli occhi, ma anche, qualche volta, con
i piedi, inciampando nelle cordonature
che sporgevano dalla gettata di cemen-
to per proteggere i cavi elettrici. Si ren-
deva percid necessario e indispensabile
il lavoro del pavimento prima di ogni
altra cosa. E lo si sarebbe fatto gia da
tempo, se non 'avessero impeadito i mol-
ti debiti rimasti a pagare per la costru-
zione della chiesa.

Ma ecco che i buoni parrocchiani del-
la Madonna dei Poveri, i quali, frequen-
tando piu assiduamente quella che é la
loro chiesa, sentivano anche maggior-
mente tale necessita, si offrirono, con
ammirabile spirito di sacrificio, di prov-
vedere essi stessi alla spesa del pavi-
mento, impegnandosi a dare un tanto
per famiglia, a seconda delle varie pos-
sibilita. Cosi nel 1960, a primavera inol-
trata, i lavori furono cominciati e per
Natale erano finiti.

Bisogna riconoscere che il lavoro €
riuscito egregiamente e completa il nuo-
vo Tempio in maniera stupenda.

Chi entra rimane subito colpito dallo
spettacolo del pavimento in granito, a
piastre di varia grandezza e forma e
colore, con prevalenza del bianco di
Vallestrona, le quali, accostate le une
alle altre in un apparente disordine,
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che invece & ordine e sapiente armonia,
sembrano balzare fuori in tutta la loro
prepotente individualita, con un senso
mirabile di movimento e di vita.

Dalla massa del pavimento, che si
stende unita e compatta fino alle pareti
esterne, si elevano le otto colonne in
calcestruzzo, che sembrano allargare le
braccia a formare un possente anello in
cemento armato, su cui poggiano le pa-
reti interne a traforo, composte di bloc-
chi squadrati e fortemente inquadrati,
per chiudere poi in alto la loro stretta
poderosa a coprire e proteggere il tem-
pio; mentre attorno all’altare e al pre-
sbiterio si slanciano arditamente verso
I’alto, aprendosi in un aereo tiburio, con
49 ampi lucernari, simili ad occhi gigan-
teschi spalancati a mirare e riflettere la
luce del cielo.

Si direbbe che la costruzione & tutta
un movimento di ascesa, di evasione
verso l'alto, che s’inizia con ritmo vio-
lento e tumultuoso alla base, nei graniti
non squadrati, ma fortemente inquadra-
ti e imprigionati nella rete scura e qua-
si invisibile del cemento, per salire poi,
imbrigliato e convogliato, e per cio stes-
so rafforzato e potenziato, nei pilastri
massicci e nei robusti architravi, su su
alle pareti interne e al soffitto della

chiesa, ove sembra comporsi e placarsi
in ordinata armonia, mentre attorno al-
I’altare assume nuovo slancio e vigore
per proiettarsi, incontenibile, verso il
cielo.

Cosi non & piu soltanto un’atmosfera
pill o meno sentita e quasi palpabile,
ma un vero afflato mistico che pervade
ed anima tutta la prodigiosa costruzio-
ne, afferrando in modo irresistibile la
animg del credente per sollevarla e
proiettarla in Dio.

Tutto qui & povero, essenziale, asso-
luto; nulla vi & che possa distrarre o
distogliere ’anima dall’occuparsi unica-
mente di Dio: non finestre aperte sul
mondo, ma solo fonti di luce invisibili
e lucernari che s’aprono verso il cielo,
per piovere torrenti di luce sull’altare
e inondare di luce il sancta sanctorum;
non fregi ed ornamenti superflui, ma
nude pareti di cemento e di pietre greg-
ge, spoglie di ogni superfluitd; non fron-
zoli ed aggeggi leziosi, ma una solida,
austera aristocratica poverta, degna di
Colui che & venuto ad annunziare ai
poveri la lieta novella ed ha voluto
nascere in una squallida grotta, cara a
Colei, che si & proclamata «la Madonna
dei Poveri» e che, 13 in disparte, sopra
un piccolo umilissimo trono, tutta sof-
fusa di modestia e candore, attende an-
siosa i poveri cari suoi figli, per strin-
gerli affettuosamente al suo seno e col-
marlj delle grazie piu elette!

Adeamus ergo cum fiducia ad thro-
num gratiae (Heb. 4, 16): accostiamoci
dunque con fiducia a questo trono di
grazia, che la dolce Madonna dei Fove-
ri ha voluto erigere in mezzo a noi, e
ne riceveremo infallantemente luce, sol-
lievo, soccorso.

Si apre

verso 1l cielo

I1 nuovo Tempio non & ancora com-
pletamente terminato; ma & pur vero
che, cosi com’¢, nelle sue strutture ar-
chitettoniche essenziali, forma !’ammi-
razione unanime dei devoti e visitatori.

Ancora pochi giorni fa un gruppo di
Suore, venute a visitare la nuova Chie-
sa, ci manifestavano cosi la loro impres-
sione: « La bella chiesa che avete co-
struito alla Madonna dei Poveri! Prima
era in un buco: ora le avete fabbricato
una reggia!».

Si, una reggia, o meglio una basilica,
per Colei che é la « Regina delle Nazio-
ni». Questa & I'impressione della mag-
gior parte dei visitatori, sia che vengano
per la prima volta, sia che frequentino
con maggiore o minore assiduita la nuo-
va chiesa.

Noi stessi, entrandovi in diverse ore
del giorno e con diversi effetti di luce,
vi scopriamo sempre qualche nuovo par-
ticolare, qualche lato o aspetto che an-
cora non avevamo afferrato e gustato.

E’ cio che accade delle vere opere di
arte, che piu si studiano e contemplano,
piu si ammirano e si gustano.

Bisogna proprio dar atto agli Archi-
tetti che hanno lavorato bene e genial-
mente, facendo, oltre che una vera ope-
ra d’arte, anche un modello d’architet-
tura sacra e moderna.

Sono molti infatti gli studiosi ed in-
segnanti di architettura che vengono ad
ispirarsi a quest’opera, sia dall’ltalia,
sia specialmente dall’estero: abbiamo
visto inglesi, irlandesi, olandesi, belgi,
francesi, svedesi, austriaci, tedeschi,
americani, sudafricani, australiani, giap-
ponesi, e tutti ci hanno espresso la loro
ammirazione e il loro plauso, mentre

5



le orincipali riviste di architettura, ita-
liane e straniere, hanno riportato descri-
zioni, fotografie, dati e rilievi della nuo-
va Chiesa.

Siamo certi che quando sara finita e
completata in tutti i particolari, secon-
do il criterio e il gusto dei costruttori,
costituira un vero gioiello di architettu-
ra sacra, tale da soddisfare il gusto e
le esigenze di fedeli e artisti.

La linea architettonica tiene dell’an-
tica basilica, come basilicale & il bellis-
simo altare in marmo cipollino dorato,
sul quale il sacerdote celebra la Santa
Messa rivolto al popolo e sul quale il
cielo piove la sua luce da 49 grandi
lucernari ricavati nel soffitto della cu-
pcla o tiburio.

Giacche il nuovo Tempio ha questa

caratteristica che lo differenzia da tanti
altri, che esso cioé non solo s'innalza
verso il cielo, ma si apre verso il cielo;
e questo pure & un gran pregio, mentre
produce un bellissimo effetto non sol-
tanto artistico, ma anche spirituale e
mistico.

Infatti l'occhio del fedele, che entra
in questo Tempio, viene subito attratto,
attraverso la navata soffusa di penom-
bra, verso la luce che inonda il presbi-
terio e l'altare, mentre poi dal presbi-
terio e dall’altare, centro della Casa del
Signore, viene portato a sollevarsi ver-
so il cielo.

Spesso i visitatori ci dicono: «Se &
gia cosi bello adesso, chissd quando sa-
ra finito ! ». E si propongono di aiutarci
a finirlo presto. Lia Madonna dei Poveri
li benedica.

Il nuovo Tempio (cripta, presbiterio e tiburio o cupola): sezione trasversale.

Moderni

I aleocristiani

Il nuovo Tempio della Madonna dei
Poveri non ha mancato di attirare, as-
sai per tempo, l'attenzione della critica,
la quale espresse in generale giudizi
molto favorevoli, spesso anche di am-
mirazione incondizionata e di vero en-
tusiasmo.

Ecco quanto scriveva, sul settimanale
di Roma « L’Espresso » del 13 novembre
1955, Bruno Zevi sotto il titolo: Mo-
derni Paleocristiani.

E’ in corso di avanzata costruzione a
Milano la chiesa della Madonna dei Po-
veri, opera degli architetti Luigi Figini
e Gino Pollini. E’ il risultato di un con-
corso vinto da questi due artisti che
avevano sinceramente rivzlato i temi
della loro ispirazione. « Nel campo della
architettura sacra» essi scrivevano sot-
toponendo il progetto alla giuria «tra
gli edifici che piu compiutamente hanno
espresso un senso di religiosita, profon-
da e solenne ad un tempo, sono certo
le chiese cristiano - primitive. A questi
archetipi abbiamo cercato di accostarei
nel nostro studio: non tanto pero alle
forme e alle linee di tali organismi,
quanto, nei limiti delle nostre forze, al-
lo spirito che li ha originati e li pervade,
antitetico tanto alle frigidezze formali
del Rinascimento e del Neoclassico,
quanto all’chorror vacui» del Barocco ».

Il riferimento a un monumento, o a
un ciclo di monumenti del passato, si-
gnifica in un artista una testimonianza
di affinitad di gusto: Figini e Pollini che,
sin dal 1927, furono tra i maggiori as-
sertori del razionalismo architettonico,
ritrovano nella elementarita degli im-
pianti paleocristiani l’eco antica di quel-
la ricerca di semplificazione figurativa
che da oltre venti anni perseguono.

Ma c’@ di piu. Il linguaggio moderno
non basta a garantire una semplicita
spiritualmente espressiva. Troppe chie-
se contemporanee richiamano gli aspetti
profani dei cinematografi e delle sale

per conferenze! percio vale la pena di
riesaminare gli antichi organismi anche
sotto il profilo della funzionalita litur-
gica, della disposizione delle luci, delle
proporzioni spaziali.

L’altare maggiore é stato ubicato se-
condo il primitivo sistema basilicale: lo
officiante é rivolto verso i fedeli. L’o-
rientazione dell’abside ne risulta rove-
sciata, verso occidente anziché verso
oriente. La « zona sacra», oltre ad es-
sere sopraelevata e fortemente illumi-
nata, € messa in rilievo da un recinto
esagonale aperto. Le pareti di questo
esagono saranno doviziosamente decora-
te, ma anche ora se ne apprezza l'im-
portanza architettonica perché esse in-
frangono i ritmi longitudinali dell’or-
ganismo chiesastico inserendo entro il
prisma ad angoli ortogonali una figura
inedita, polemicamente distaccata.

Lo schema costruttivo & basato su
un’orditura di pochi pilastri a sostegno
di travate di notevole ampiezza. A dif-
ferenza di quanto avviene nelle antiche
basiliche dove le teorie di colonne susse-
guentesi a brevi intervalli impediscono
la visione dell’altare maggiore dalle na-
vate laterali, qui esso & perfettamente
visibile perché i rari pilastri non costi-
tuiscono una vera interruzione nella
continuitad trasversale della chiesa.

Nella loro ricerca di un « ambiente
mistico», gli architetti hanno puntato
soprattutto sullo studio di un’illumina-
zione che favorisce un’atmosfera di rac-
coglimento e di preghiera.

I raggi luminosi penetrano diretta-
mente solo dai numerosi piccoli fori
della copertura del presbiterio realiz-
zati con lastre di securit a forte spesso-
re; questi fori sono visibili dal presbi-
terio, ma non dalle navate si che ai fe-
deli & risparmiata la visione di ogni luce
diretta.

Tutte le altre fonti di illuminazione
sono state studiate in modo da essere
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La pianta del nuove Tempio: restano da costruire: la cappella della Madonna (I’esagono
in basso), i portici o chiostro con il nartece (a destra), il campanile (staccato, a sinistra,
in alto).

sottratte agli sguardi, cosi da ottenere
una «illuminazione indiretta diurna»
che evita l’abbagliamento e la distra-
zione ordinariamente prodotti dalle fi-
nestre normali.

Attraverso le ritmiche sforature delle
due grandi pareti laterali della navata
centrale, realizzate a conci di pietra in
un’alternanza di pieni e vuoti, traspare
P« atmosfera » luminosa dei due stretti
matronei.

Non ultimo pregio di questo tipo di
illuminazione & il fatto che le fonti di
luce naturale potranno facilmente es-
sere riprodotte artificialmente nelle ore
serali e notturne.

Non tutti gli ambienti della Madonna
dei Poveri sono compiuti. Sul lato me-
ridionale é prevista una cappella. An-
teriormente non é stato ancora realizza-
to 1’esonartece che dovra servire, in col-
legamento con il sagrato, per la sosta
dei pellegrini all’ombra e al riparo dalla
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pioggia, per le messe all’aperto ed even-
tualmente per sacre rappresentazioni
del genere sperimentato a Sant’Ambro-
gio. Mancano poi i rivestimenti, le de-
corazioni, gli arredi, la grande croce
sospesa in metallo smaltato.

Ma la cripta gia realizzata e l’organi-
smo spaziale e costruttivo gia perfetta-
mente identificato dimostrano che si
tratta di un’opera d’arte liricamente
compiuta.

Dopo venti anni di positivismo fun-
zionale, 'architettura moderna italiana
affronta il tema di una « funzione » piu
sottile e sfuggente, di natura non piu
meccanicistica e psicologica, ma spiri-
tuale e metafisica.

Contro la falsa rettorica di tante zna-
cronistiche chiese che tuttora si costui-
scono e che dimostrano il rilasciamento
di ogni tensione religiosa, saranno an-
cora una volta gli architetti moderni
a prevalere nella creazione di una nuo-
va Casa di Dio.

11 31 maggio 1955 Papa Paolo VI, allora Arcivescovo di Milano, dopo aver benedetto il
Tempio della Madonna dei Poveri, ne benediceva l'altare basilicale.

Papa Paclo VI (allora Arcivescovo di M elebra 41 nma ' . essa e nusvo
Tempio della Madonna dei Poveri.




Una visione del Tempio durante la commoventissima Benedizione dei malati.

sinistra : il plastico del nuove Tempio.
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Il disegno e i colori del pavimento in granity s’intonanc

Tempio

magnificamente allo

stile del

Il sacerdote celebra la S. Messa

A ey | e e
I1 lato sinistro del Tempio illuminato a luce indiretta, riflessa dai lucernari del tetto

e dalle finestre nascoste da una balconata interna.
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L’altare, la tribuna e l'elegantissimo pulpite (illuminazione notturna ).

Una visione ’
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Tempio.




VIII

La cripta : suggestiva e mistica.

Lato destro

del Tempio :

illuminazione

notturna.

— Spazio

Tradizione cristiana

e Luce

Conviene risalire all’'origine dell’edi-
ficio di culto nel Cristianesimo per com-
prendere lo spirito con cui gli architetti
Figini e Pollini hanno affrontato la pro-
gettazione della chiesa Madonna dei
Poveri.

Nei primi tre secoli vi sono numerose
descrizioni di riunioni dei cristiani in
un’aula dove avveniva ’«actio liturgica»
e in cui tutta la comunita gerarchica-
mente suddivisa partecipava alla sacra
liturgia; recentemente si sono ritrovati
resti di antiche basiliche cristiane aper-
te, simili ai cortili delle case romane.

Dunque dal concetto «casa» e da
quello di «azione liturgica» inizid la
grande tradizione dell’architettura ecri-
stiana.

Quando, con l’editto di Costantino e
l'aumento delle comunitd, sorse lesi-
genza di aule piu vaste, si attinse ad
una forma preesistente, la basilica ro-
mana, che per le funzioni giuridiche
ed amministrative che vi si svolgevano
aveva l'aspetto di aula per assemblee.

E’ chiaro che il fatto artistico in cam-
po di architettura sacra & stato sin dalle
origini condizionato e subordinato allo
spirito e alle esigenze della liturgia e
al modo con cui essa era vissuta dalla
comunita. Le trasformazioni della for-
ma architettonica nelle varie epoche
denotano deformazioni e oscillazioni
della vita comunitaria e liturgica.

Il1 Medio Evo lentamente apri la stra-
da all’individualismo: ne venne la chie-
sa gotica con i suoi angoli bui, con le
pareti, o cancellate, tra l’altare e il po-
polo, delle chiese spagnole. Il Rinasci-

mento volle esaltare l'uomo: la ric-
chezza decorativa cinquecentesca e an-
cor piu seicentesca si sovrappose alla
semplicita liturgica; & il tempo in cui
al gregoriano si sostituisce il canto po-
lifonico, all’altare di pietra al centro
della chiesa il trono ricco di ori nel
fondo, all’'unica aula suddivisa in navate
la sala centrale con le cappelle laterali
per la devozione privata.

Antico
Spirito
Liturgico

Oggi c’é nella Chiesa un fermento, un
risveglio dell’antico spirito liturgico ;
nella societd e nella cultura c’@ un ri-
torno al rapporto Dio-uomo, allo spirito
comunitario.

Questa nuova chiesa milanese & una
testimonianza dello spirito moderno. E’
una basilica, nella sua sobria e chiara
planimetria: un’aula rettangolare, sud-
divisa in tre navate da due file di soli
quattro pilastri. L’altare, rialzato, & al
centro, diviso dal presbiterio retrostante
da un pannello basso di cemento che
verra affrescato.

Questa forma solenne, austera, viene
vivificata e fatta vibrare da un elemen-
to che é essenziale ad ogni architettura
e che qui ha pieno gioco: la luce.
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Ecco come gli stessi architetti nella
loro relazione tecnica spiegano la fun-
zione che essi hanno voluto dare alla
luce e il modo con cui essa penetra va-
lorizzando lo spazio interno e determi-
nando un clima di sacralitd veramente
notevole.

« Nella ricerca volta a realizzare un
ambiente idoneo al raccoglimento e alla
preghiera, si & voluta adottare, in pre-
valenza, la formula di «illuminazione
naturale indiretta ».

Cosi entro la navata centrale, attra-
verso le numerosissime piccole aperture
rettangolari (ricavate, come gia detto,
in ritmica alternanza di vuoti e di pieni
sulle pareti alte laterali), traspaiono
le atmosfere luminose riflesse dai bian-
chi muri interni dei «pseudo matronei»

( stretti corridpi longitudinali, questi,
che assorbono e raccolgono la luce diur-
na da ampi lucernari continui di vetro-
cemento, non visibili dalla chiesa).

A contrasto con la penombra lumino-
sa, raccolta, della navata centrale, fasci
violenti di luce si sono concentrati sulla
zona piu eminente della chiesa (e cioé
sull’altare maggiore e sul presbiterio ),
discendenti dalle 49 aperture quadrate
aperte nella copertura piana del tiburio:
da queste & visibile il cielo, attraverso
a queste passano, obliqui, i raggi solari,
disegnando rombi e rettangoli luminosi
sulle pareti bianche, esaltando i colori
della recinzione esagonale affrescata.

Pina Ciampani

(Da «La Rocca»)

Una delle piu belle
chiese d'oggi

Monumento dell’architettura moderna

Il settimanale « VITA », nel suo nu-
mero del 18 giugno ’59, scriveva a pagi-
na 47, sotto il titolo «Chiese popolari»:

« Qualche anno fa fu lanciata a Mila-
no la campagna per ’erezione di nuove
chiese in periferia, campagna che — per
i suoi tratti quasi missionari — incon-
tro anche negli ambienti intellettuali
della cittd un consenso imprevisto.

La Chiesa difetta oggi proprio di slan-
cio missionario; le cittd sembrano «ad-
dormentarsi» sugli allori della fede
conquistata secoli addietro, mentre la
societd moderna necessita di slancio e
di ideali religiosi, come, ancora para-
dossalmente, dimostrano certi consensi
ottenuti da sette protestanti nell’Italia
meridionale: costruire nuove chiese,
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semplici, senza mezzi, adoperando an-
che materiali di scarto e strutture prov-
visorie, magari adibendo al culto dei
vecchi magazzini ottenuti dalle fabbri-
che e adattati con pochi chiodi, qualche
pannello, pochissime panche e gl'indi-
spensabili arredi.

Tutto questo era troppo suggestivo
perché gli architetti milanesi non ne
fossero attratti; ed ecco che anche due
nomi illustri, Figini e Pollini, autori di
alcune tra le migliori realizzazioni di
architettura nel campo sociale, accetta-
rono di progettare una chiesa, si po-
trebbe dire addirittura una « chiesa po-
polare», in un quartiere operaio alla
estrema periferia ovest di Milano, la
Chiesa della Madonna dei Poveri.

La costruzione, progettata nel 1952,

-

F AL AL LA

Il nuovo Tempio, con la cripta: seziene longitudinale.

fu iniziata nel 1954; non €& ancora ulti-
mata, manca proprio la facciata, che
sara la chiave, la giustificazione stilisti-
ca di tutto il progetto.

La chiesa di Figini e Pollini restera
come uno dei monumenti dell’architet-
tura moderna in Italia, ed & certamente
una delle piu belle chiese d’oggi, pro-
prio mentre il genialissimo exploit di
Le Corbusier a Ronchamp (Francia) e
la deliziosa chiesa - baracca di Alvar
Aalto ad Imatra (Finlandia) sembrano
dimostrare la necessitd di un incontro
tra la cultura e la religione, ma ad al-
tissimo livello, il livello dell’arte e della
fede.

L’opera dei due architetti milanesi
sembra anche indicare la strada giusta
in questo settore, ben lontano dall’im-
provvisazione tecnicistica e dallo sgreto-
lio estetico che contrassegna troppe ini-
ziative nel campo religioso, sino al li-
vello del folklore.

IMPORTANZA DEI
VALORI SPIRITUALI

La chiesa di Milano adopera un ma-
teriale ormai classico, il cemento arma-
to, che si presta, per la sua aridita, a
sottolineare a contrario I'importanza dei
valori spirituali.

Figini e Pollini potevano attenuare
od accentuare la nudita del cemento ar-
mato: hanno preferito accentuarla, al-
lontanandosi dai facili schemi e dalle
facili soluzioni che l’architettura d’oggi

adopera per «addolcire» il cemento,
dimostrando, salvo rare eccezioni - tra
le quali il grattacielo Pirelli di Ponti
Fornaroli e Rosselli - le possibilita di
impiego dei metalli, primo tra tutti lo
alluminio anodizzato, i cristalli, il le-
gno, i rivestimenti in ceramica, in ma-
teria plastica, in conglomerato.

Figini e Pollini hanno impostato il
loro problema «chiesa» esasperando in
ogni dettaglio, quasi brutalmente, la
presenza massiccia del loro materiale:
con travature squadrate e inchiavardate
con raccordi di ferro lasciati allo scoper-
to, e giungendo infine, con audacia non
indifferente, a trasformare la nudita del
cemento armato e delle enormi travi,
in decorazione. Le pareti laterali poi,
all’altezza del matroneo, sono formate
di massi di pietra squadrati, montati
come cubetti, irregolarmente, con un
senso di potenza che solo certe costru-
zioni precolombiane del Messico e del
Pert e alcuni nuraghi sardi sanno dare.

L’'importanza del materiale & tratte-
nuta dalle dimensioni perfette dell’edi-
ficio, mentre gli spazi interni appaiono
dimensionati con quella misura che tro-
va la sua correlazione nei valori spiri-
tuali della religione. E (difficile, a que-
sto punto, dire « razionalista » o « bruta-
lista » ) forse la strada che Figini e Pol-
lini hanno decisamente imboccata con
questa loro chiesa popolare potra con
durre a qualche lieta sorpresa anche in
materia di linguaggio della moderna
architettura sacra.
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La chiesa della Madonna dei Poveri

Vera opera darte

Atto di fede

Sulla Rivista « Comunita » n. 68, mar-
zo 1959, G. Veronesi pubblica un lungo
articolo sulle nuove chiese, con parti-
colare riguardo a quelle di Milano.

Dopo avere affermato che nella nostra
societa « laica » non possono piu sorgere
le «cattedrali», le quali erano l'opera
collettiva della «comunita», quando
ancora era tutta cristiana, ed aver am-
messo che possono tuttavia aversi vere
opere d’arte in fatto di architettura re-
ligiosa, qualora l'opera esterna esprima
una ricchezza interiore, la quale puod
benissimo andare congiunta con una
estrema poverta di materiali, di mezzi
e di risorse esteriori, osserva che «l’in-
contro, e persino la identificazione, fra
un cristianesimo ideale e I’architettura
di oggi talvolta ¢ avvenuto ed & sorta
un’opera d’arte.

La chiesa della Madonna dei Poveri,
nota il critico, ne & forse il piu alto
esempio in Italia.

Gli architetti Figini e Pollini si sono
accinti fra i primi, sin dal 1952, alla
edificazione di una chiesa cattolica alla
periferia della cittd. Non esitiamo ad
affermare che si tratta di una delle piu
interessanti architetture, e delle piu
intensamente poetiche, sorte a Milano
nel corso del secolo e, diremmo, indi-
pendentemente dalla sacralitd del tema,
se appunto il tema, cosi pertinentemen-
te e appassionatamente svolto, non fosse
tutto assunto dall’architettura sua unica
ragione d’essere; inscindibile quindi, co-
me suo contenuto implicito, dalla bella
forma... La chiesa della Madonna dei
Poveri non & che un’altra prova di ar-
chitettura «funzionale» secondo un con-
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cetto superiore della funzionalia, che
viene cioé riferita alla perfetta rispon-
denza spirituale e pratica dell’intero
edificio alla propria funzione, ancora
prima che al meticoloso funzionamento
dei singoli elementi edilizi messi in o-
pera.

In tal senso, per l'aura di profondo
rapimento mistico, per quel silenzio, che
& stato una delle consapevoli ricerche
degli architetti, per quella dorata effu-
sione luminosa in cui il freddo grigio
del cemento assume (come ha osservato
Pier Carlo Santini) il tono prezioso del-
I’avorio, o la trasparenza carnicina di
un petalo, si che la grezza poverta della
materia si riscatta e si trasfigura senza
che T'uso un po’ istrionico di vetrate
coloratissime vi concorra (come nelle
chiese di Augusto Peret, che fu il primo
a servirsi, nell’archittetura sacra, del
cemento armato grezzo, quale esce dai
casseri), per I'atmosfera di celeste sa-
cralitd che vi domina, ci sembra che qui
il compito funzionalista sia stato assol-
to in modo perfetto.

Non sara inutile rilevare che gli ar-
chitetti autori sono di religione e di pro-
fessione cattolica: questa chiesa & dun-
que per loro un atto di fede. Difficile
sarebbe, altrimenti, spiegare il sorgere
in un mondo laico.. di un tempio che
sia veramente tale, di spirito e di for-
ma, come é questo.

Su un piano piu tecnicamente archi-
tettonico l'opera risolve arditamente il
problema dell’architettura sacra in for-
ma affatto moderna, con la totale re-
invenzione del tipo medioevale, in un
concetto originale della struttura e dello

spazio, e con 'impiego di materiali non
tradizionali (diversamente dall’architet-
to Gardella, il quale, ripensata la pian-
ta, ha rispettato l'uso dei mattoni persi-
no nei portanti).

Luci modellanti, plasticita del chiaro-
scuro, drammatico per lo pil, ma a vol-
te elegiaco, a seconda del cielo.

Non si tratta pero del sottile godi-
mento estetico che, al pari di ogni altra
sua architettura, la chiesa di Gardella
offre. E neppure della suggestione at-
mosferica della «chiesa di vetro» di
Baranzate.

Qui la luce & creatrice dello spazio,
che il disegno strutturale costituisce in
forma, tramutandolo in definito volume
dentro al recinto murario: una forma
che & esenzialmente un momento Vvivo
della storia personale dell’architetto,
tutta ad essa riferibile e ad essa condi-
zionata.

La chiesa ha inoltre una carica espres-
sionistica che le conferisce un carattere
d’eccezione, nel panorama dell’architet-
tura moderna italiana, non escluse le
opere firmate dagli stessi Figini e Polli-
ni. Una cosi intensa espressivita della
luce fattasi spazio vivificato, ardente e
metafisico insieme, non ci era occorso
mai di ritrovare nell’architettura italia-
na del nostro tempo...

«“ Monumento,, unico

1’edificazione di questa chiesa si €
posta come un problema sentimentale,
storico, estetico e tecnico di fondamen-
tale importanza per gli architetti. Scri-
ve Luigi Figini: «Tra i problemi che
in questo campo piu ci affascinano, e
che attendono di essere approfonditi, &
la individuazione delle costanti e delle
variabili, nel corso di una ricerca estesa
dalle cappelle catacombali fino alla chie-
sa di Ronchamp.

Si tratta cioé d’individuare... quei ca-
ratteri essenziali, universali, che potreb-
bero definirsi costanti, cioé vivi ancora
dopo millenni e validi ancora per noi,

indipendentemente dagli stili, dalle mo-
de, dalle apparenze. E di accantonarli
come patrimonio acquisito dell’arte sa-
crg di tutti i tempi e luoghi. Ed anche
di isolare quegli altri caratteri che,
sempre nell’ambito dello spazio interno,
si presentano come wvariabili ».

Lo «spazio interno». La prima indi-
cazione di metodo sta in queste parole:
¢ dall’interno che l'architettura di Figi-
ni e Pollini procede verso la definizione
formale. Precisamente, per questa chie-
sa, dallo studio dello spazio interno e
della sua illuminazione. Tale primato
dell’interno non & solo un ricorso paleo-
cristiano... ma una piu vasta e profonda
tendenza, ch’é uno dei segni del nostro
tempo.

L’accenno al ricorso paleo-cristiano &
importante, per intendere nei suoi pre-
cipui caratteri la genesi della chiesa. Gli
architetti riprendono in essa, anzi riatti-
vano, il pit1 antico schema basilicale del
medioevo cristiano, nei suoi valori strut-
turali spaziali e piu intimamente forma-
li, cioé poetici; e vivamente, su di esso,
creano l'opera nuova.

Gli elementi- maggiormente determi-
nanti della trasposizione sono, anzitutto,
l'uso di un materiale modernissimo, il
piu povero, ma il piu architettonico del
nostro tempo, il cemento armato, invece
del materiale antico: cio determina un
metodo pratico di lavoro basato. sulla
prefabbricazione degli elementi, e vale
a inserire immediatamente, preliminar-
mente l'opera nella piu franca attualita
anche sociale, anche economica, oltre
che estetica.

Il secondo elemento tipico e l'illumi-
nazione naturale (ma anche, nelle ore
notturne, artificiale), a sorgente indiret-
ta e nascosta, che, per la prima volta,
se non erriamo, & stata adottata nella
realizzazione di un tempio.

La struttura della chiesa & in calce-
struzzo armato, ed € tutta apparente e
in vista; cosi come il cemento armato,
anche le pietre usate (pietra di finale
lungo la navata, per il pulpito e per
l’altare della cripta, marmo per l’altar
maggiore) son lasciate allo stato grezzo,
secondo un criterio ed un gusto che si
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potrebbero chiamare, con parole di co-
nio recente, brutalisti, se per la squisita
raffinatezza dei due architetti non sem-
brasse, questo, un aggettivo improprio.

La planimetria dell’edificio & stata
studiata «sulla base di costruzioni ar-
moniche derivate dall’esagono, dal cer-
chio e dal quadrato, a partire dall’esago-
no del coro, che racchiude 'altare (pun-
to focale della chiesa e del tracciato re-
golatore) » come in una quinta aperta
solamente sulla navata, verso la quale
e rivolto il sacerdote celebrante, secon-
do l'uso basilicale ambrosiano antico:
cosi che alle sue spalle una fascia di co-
lori (la parete esagonale sara intera-
mente affrescata sul lato esterno) isolera
la zona sacra.

Sopra l’altare scende, sospesa al cen-
tro del tiburio, una grande croce (I’al-
bero cosmico, secondo una antica omelia
pasquale) di cemento armato, entro cui
sono incastonati grossi pezzi di pasta di
vetro a diversi colori (opera del P. Co-
stantino O.F.M.) dai quali la luce viene
riflessa in mille iridescenze: nessun’al-
tra nota di colore rompera ’armonia dei
grigi e degli ambrati pallori, dominante
nella penombra della chiesa e nell’lom-
bra della cripta.

Fasci di luce violenta sono invece
concentrati sull’altare maggiore e sul

presbiterio, discendenti da 49 aperture
quadrate nel soffitto del tiburio. Ne e
visibile il cielo, e ne entrano obliqui i
raggi del sole a rombi e a rettangoli di
luce, che il trascorrere del tempo muo-
ve. Tutte le altre fonti di illuminazione
lungo la navata e i matronei sono sot-
tratte alla vista, cosi che la luce diur-
na puo essere sostituita dalla luce arti-
ficiale con analogo, per quanto piu
drammatico, effetto.

Pero la chiesa e ancora incompiuta:
mancano le due navatelle laterali, in
una delle quali dovrebbe aprirsi un al-
tro luogo sacro esagonale, richiamando
lo schema del coro (sarebbe la cappella
della Madonna dei Poveri), e manca il
nartece pravisto.....

Oggetto di critiche e d’'incomprensioni
diversamente manifestate, la Madonna
dei Poveri sembra a noi 'unico « monu-
mento » legittimo della nuova architet-
tura sacra milanese; 'unica opera in cui
il senso del sacro sia non solamente su-
scitato, creato dall’architettura, ma pro-
fondamente esaltato.

L’unica che, di fronte alle povere cap-
pelline «razionali», si giustifichi piena-
mente, come forma irrazionale, come
inno: che é laltra faccia della cattoli-
cita ».

MESSAGGIO

KERKHOFS

DI MONS.

Per l'inaugurazione del nuovo Tempio l'allora Vescovo di Liegi, Mons. Luigi

G.useppe Kerkhofs, inviava questo prezioso messaggio.

Cari fratelli e Amicti Italiani di Milano,

non potendo, con mio grande rincre-
scimento, essere in mezzo a voi, affido
a due grandi e fedeli amici della Ma-
donna dei Poveri lincarico di rappre-
sentarmi e di trasmettervi i miei senti-
menti.

Conosco la devozione di un gran nu-
mero di Milanesti verso la Nostra Signo-
ra di Banneux; so quello che voi fate
per Vestensione del Suo culto, special-
mente mediante la Rivista Italiana dif-
fusa attraverso UEuropa ed anche nel-
U’America; sono pure a conoscenza delle
molteplici grazie, corporali e spirituali,
spesso anche straordinarie, di cui la San-
ta Vergine vi ricolma.

Non occorre ch’io vi dica quanto tut-
to questo rallegra il mio cuore.

Come Vescovo della Diocesi nella gia-
le si trova Banneux, ho avuto modo di
studiare e di esaminare a fondo i farti
straordinari che vi si sono svolti fra il
15 gennaio e il 2 marzo 1933 e, final-
mente, di approvarli e riconoscerli uffi-
cialmente.

Evidentemente, questo messaggio che
Dio ci manda attraverso la Madre del
suo Figliuolo e che Maria ci reca come
Mediatrice di tutte le grazie, questo
messaggio cosi evangelico e di tanta
attualita, non era destinato alla sola con-
fidente della Madonna dei Poweri, alla
povera piccola Marietta Beco: era indi-

rizzato piuttosto a tutte le Nazioni, co-
me per tutte le Nazioni era riservata, a
detta della stessa Madonna dei Powveri,
la piccola fonte simbolica di Banneux.

Noi possiamo dunque affermare che il
diffondere il messaggio di Banneux e-
quivale al rispondere al desiderio stesso
di Dio, al desiderio della SS. Vergine.

E noi crediamo che questa missione
appartiene, in particolar modo, al Ve-
scovo della Diocesi e al Sacerdote che lo
rappresentava a Banmeux al momento
delle Apparizioni.

Di qui deriva la nostra gioia nel vede-
re diffondersi largamente il messaggio
della Madonna dei Poveri e la mostra
riconoscenza verso tutti quelli che ci a-
wtano in questa mostra missione, come
lo fa il caro Padre Angelo Rainero coa-
diuvato dai suoi collaboratori e dalla
simpatia attiva ed efficace di una molti-
tudine di buoni Milanesi.

Di tutto cuore io prego la Madonna
dei Poweri che wvoglia benedire abbon-
dantemente i suoi numerosi e fedeli ser-
vitori della Regione di Milano e chiedo
umilmente ad essi un piccolo ricordo
per me nelle loro preghiere.

v« Luigi Giuseppe
Vescovo di Liegi
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Una bella statua della Madonna dei Poveri,
accompagnata dagli auguri e dalle preghiere
di fedeli e devoti, parte dalla Chiesa della
Madonna dei Poveri per Cagliari, ove sara
collocata e venerata in uno dei quartieri piu

poveri della Citta, quello di Is Mirrionis.
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Particolare del Tiburio

( dall’interno dei matronei)

In copertina: uno scorcio del presbiterio e tiburio

IMPRIMATUR :

In Curia Arch. Mediolani die 31 aug. 1963
Can. Caesar Gilardi - Deleg. A. PreZZO L' 250



